BETTINELLI Divertimento a 2 (1982); 2 Li-
riche (1982); Improwvisazione for violin and
piano (1968); 2 Movimenti for viola and
piano (1977); Piano Trio (1991) mezzoso-
prano Manuela Custer flauto Paola Du-
sio, Duo Perugini-Pianezzola chitarra
Davide Ficco e Diego Milanese, Trio
Bettinelli
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Nato nel 1913 sot-
to una buona stel-
la (¢ 'anno del
Sacre du prin-
temps), Bruno
Bettinelli ha attra-
versato tutto il
Novecento, scrivendo musica fino
agli ultimi anni della sua esistenza:
il ricchissimo catalogo della sua
opera comprende essenzialmente
musica strumentale e vocale, e la-
scia in disparte il teatro, che pure
comprende qualche titolo. Nel pa-
norama musicale italiano, e in pri-
mo luogo in quello milanese, Betti-
nelli & stato una figura di assoluto
rilievo: assieme a Donatoni € stato
probabilmente tra i maestri di com-
posizione piu influenti e richiesti
(Claudio Abbado e Uto Ughi sono il
primo e l'ultimo nome in un elenco
alfabetico di allievi di simile livel-
lo). Non e vissuto in disparte rispet-
to alle tendenze musicali perché
sentiva la necessita di porsi all’in-
terno della storia: il suo linguaggio,
almeno se ci riferiamo a questo di-
sco, si muove in un ambito che po-
tremmo definire atonale, nel senso
che tende ad evitare centri di riferi-
mento; la sua musica € comunicati-
va, costruita in modo da calcolare
stasi e tensione in funzione dell’at-
tenzione dell’ascoltatore. Scritti e
interviste spesso definiscono Betti-
nelli come una figura di artigiano,
qualita un po’ passata di moda negli
anni Ottanta ma che lo accomuna a
personalita come Clementi e Dona-
toni: con artigianato possiamo qui
intendere il fatto che la sua musica
¢ elaborata, basata su nuclei che
vengono poi trasformati; ’abilita
nella scrittura, conquistata attraver-
so il duro esercizio, si vede soprat-
tutto nella cura rivolta a tutte le
parti strumentali di una composizio-
ne, un aspetto veramente gratifican-
te per 'ascoltatore che puo seguire
la logica delle singole linee. La di-

scografia e in qualche modo rappre-
sentativa della sua produzione, ma
finora vi era quasi un vuoto nella
musica da camera, ora meglio illu-
strata attraverso questo cD. I brani
proposti vanno dal 1968 al 1991 e
coprono la spanna di un ventennio,
eppure € ravvisabile un linguaggio
ben differenziato, che sembra avvi-
cinarsi talora a quello dodecafoni-
co, ma piu spesso si colloca in un
ambito che potremmo definire ato-
nale, o della tonalita allargata. Il Di-
vertimento per due chitarre ad
esempio e all’'inizio apparentemente
orientato verso la dodecafonia ma
poi verso un linguaggio piu atonale;
il suo carattere inizialmente tran-
quillo sfocia presto in una sezione
contrappuntistica e piu viva ritmica-
mente, spesso interrotta da isole di
natura piu riflessiva. La scrittura
basata sull'indipendenza delle parti
si riscontra nella Musica a due
(flauto e chitarra), con una sezione
impegnativa per il flauto, il cui di-
scorso dapprima rarefatto procede
poi quasi senza soluzione di conti-
nuita: I'impiego del frullato e del ri-
battuto veloce mostrano un interes-
se per gli effetti timbrici riscontra-
bile anche nel Divertimento ma tut-
to sommato raro in Bettinelli. La di-
scorsivita, cioé un procedere basato
su frasi che facilitano la compren-
sione, si ritrova fra I'altro nella I'm-
provvisazione per violino e piano-
forte: ancora una volta osserviamo
la cura con cui vengono trattati am-
bedue gli strumenti, nonostante
estese isole meditative affidate al
violino. Le Due liriche per voce e
chitarra hanno una scrittura piu
spiccatamente tonale, pur con la
presenza di passaggi cromatici. Nel-
la Improvvisazione per violino e
pianoforte la lunga sezione iniziale
affidata al violino ha un carattere
pensoso e la scrittura € spesso poli-
fonica; successivamente i due stru-
menti procedono in maniera indi-
pendente, anche con spunti di imi-
tazione. Nei Due movimenti (molto
belli) per viola e piano troviamo
un’altra caratteristica frequente in
Bettinelli, ossia il costruire lunghi
passaggi su una tensione crescente
che cattura l'ascoltatore. Nel Tr?o,
segnaliamo il secondo tempo (Cal-
mo) con la sua natura statica, che

sembra voler definire una atmosfe-
ra, fino a che non si sviluppa un di-
scorso a tre parti indipendenti. Co-
me si evince dagli spunti tratti dalle
diverse composizioni, una musica
cosi accurata esige dagli interpreti
grande attenzione verso i particola-
ri, e i numerosi solisti impegnati in
questa produzione a larga diffusio-
ne (ci perdonino se non li citiamo
uno ad uno) eccellono per chiarez-
za e (voce, flauto, violino e viola)
precisione nell'intonazione. La stes-
sa incisione, caratterizzata da sono-
rita asciutte, contribuisce a rendere
trasparente la resa delle parti.
Gabriele Moroni
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La musica degli
spaghetti-western
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«Bisogna ripensare
il repertorio verdiano=
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