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Davide Ficco, chitarra

Rossana Bertini, voce

Mauro Giuliani. Opere solisti-
che per voce e chitarra

Tactus, 2018

Ecco un disco interessantissimo
che, con le sue innovazioni co-
raggiose e per certi versi anche un
po’ provocatorie, pud forse far na-
scere — una volta tanto —discus-
sioni pro e contro le scelte artisti-
¢he di un interprete (il bravissimo
Davide Ficco) e, pil in generale,
su alcune importanti tematiche sto-

rico-musicali: una benefica scossa
non pud che giovare all’ambiente
chitarristico, spesso un po’ son-
nacchioso e adagiato in una rassi-
curante routine.

Il cp, come si evince dal titolo,
¢ dedicato a due differenti generi
nei quali il grande Giuliani si ci-
mentd: uno cameristico-vocale (nel
quale possiamo apprezzare la splen-
dida voce di Rossana Bertini) con
I'accompagnamento di chitarra e il
secondo dove invece lo strumen-
to veste il ruolo del solista. A sua
volta il repertorio vocale di
Giuliani si pud sostanzialmente di-
videre in due gruppi: uno caratte-
rizzato dalla facilita e dalla imme-
diatezza esecutive e destinato ai
dilettanti (per la maggior parte ro-
manze in lingua francese dal ca-
rattere decisamente salottiero), I'al-
tro invece con difficolta tecniche
assai piu elevate, riservato a inter-
preti con qualita professionali ben
definite. Fra le opere appartenen-
ti al primo gruppo la Romance, a
Marie Luise au Berceau de son Fils
op. 27 qui registrata ne € un tipi-
co esempio. Nel secondo gruppo
invece spicca la Cavatine di
“Tanti palpiti” de I'Opera “Tancred”
Variée pour le Chant op. 79 con
variazioni intrise degli stilemi pit
tipici — e impervi — della vocalita
rossiniana che prevedono uno sfog-
gio tecnico degno di una autenti-
ca primadonna del teatro rossinia-
no. Completano il repertorio vo-
cale del cp le Sei Cavatine con
l’accompagnamento di Piano-
Forte o Chitarra op. 39 e le Sei
Ariette. Poesia di Metastasio con
l"accompagnamento di Piano-
Forte o Chitarra op. 95. Questi
brani hanno uno stile differente ri-
spetto alle precedenti composizio-
ni appena citate: il testo & di ca-
rattere amoroso e galante, im-
prontato alla vocalita cameristica
brillante cosi tipica della tradizio-
ne italiana, ove oltre al belcanto
vi & quello stile dolce e di molle
cantabilita chiaramente appartenente
all'illustre e secolare opera napo-
letana (Cimarosa, Pergolesi, Paisiello

e Jommelli, per intenderci), tradi-
zione nella quale Giuliani era cre-
sciuto e che quindi padroneggia-
va con estrema disinvoltura. La stes-
sa disinvoltura che Rossana Bertini
sfoggia mirabilmente focalizzando
con precisione e proprieta stilisti-
che le piu diverse screziature af-
fettive di queste composizioni: ec-
co cosi l'eleganza salottiera del-
I'op. 27, la galanteria tutta sette-
centesca delle opp. 39 e 95, il vir-
tuosismo belcantistico delle arie di
coloratura, cosi caratteristico del-
I'opera rossiniana. La cantante &
una vera specialista della vocalita
rinascimentale e barocca (le sue
numerose collaborazioni con i piu
importanti e famosi direttori del re-
pertorio di musica antica sono li a
dimostrarlo) e, conseguentemente,
il imbro della sua voce & improntato
a chiarezza, nitore e trasparenza,
assolutamente appropriato ai bra-
ni registrati. Il tutto ovviamente al-
linsegna di una intonazione ada-
mantina, di una tecnica di emis-
sione impeccabile e di un fraseg-
gio di squisita raffinatezza.

Eccoci arrivati quindi ai tre ca-
polavori del repertorio solistico, os-
sia la Grande Ouverture op. 61, le
Variations sur un Théme de G. F.
Hdndel op. 107 e la Gran Sonata
Eroica op. 150. Questi brani sono
in assoluto fra i pit popolari di
Giuliani e quindi non ci soffer-
meremo sulle loro caratteristiche
stilistiche per dedicare invece tut-
ta la nostra attenzione all’interpre-
tazione di Davide Ficco. La sua

lettura & chiaramente a due facce:
una improntata alla pit consueta
tradizione, l'altra con un taglio de-
cisamente e coraggiosamente in-
novativo, addirittura quasi provo-
catorio, come detto all'inizio di que-
sto scritto.

La Grande Ouverture si inseri-
sce nella pit consolidata e tradi-
zionale prassi esecutiva, la quale
prevede per questo brano uno gran-
de sfoggio di bravura con piro-
tecniche esibizioni virtuosistiche.
Davide Ficco si trova pienamente
a suo agio in questa particolare di-

mensione e, pur mantenendo un
invidiabile controllo e una assolu-
ta chiarezza del dettato musicale,
spinge a fondo sul pedale del piu
vistoso virtuosismo, riuscendo
quasi miracolosamente a non sca-
dere nel cattivo gusto e nella vol-
garita (sempre in agguato in que-
ste situazioni). Certo, siamo pro-
prio al limite, ma indubbiamente
la sua esecuzione cosi estroversa
¢ decisamente spettacolare e non
lascia per nulla indifferenti. E, pa-
rimenti, non lascia per nulla indif-
ferenti anche la lettura degli altri
due brani registrati, seppur per di-
versi motivi. Ma lasciamo la paro-
la all'interprete che, nelle note di
copertina del ¢p, cosi spiega il suo
operato: “[...] nelle presenti regi-
strazioni sono presenti delle varianti
ai ritornelli, qui particolarmente
evidenti nelle pagine solistiche.
Esse sono state concepite conside-
rando il contesto compositivo ge-
nerale, spingendosi — non senza
una certa arditezza — anche a ri-
leggere il ritornello dell’esposizione
nella Gran Sonata eroica op. 150,
oppure, nelle Variazioni su un te-
ma di Hindel op. 107, arretrando
verso modalita piit propriamente
barocche, quasi una sorta di
omaggio al grande compositore
sassone, portandosi gradualmente
all’estetica classica (le variazioni
stesse si presentano come un pas-
saggio graduale attraverso due sti-
li successivi)”. Non possiamo ne-
gare che leggendo queste parole
siamo rimasti colpiti non poco,



sensazione che € poi diventata al-
I'ascolto un vero e proprio stupo-
re. A ogni ritornello Ficco opera
decisi cambiamenti, realizzando
cosi delle variazioni alle variazio-
ni stesse e creando quindi una sor-
ta di variazioni al quadrato. Un po’
come succede nei ritornelli delle
Suites di Bach, egli fiorisce e di-
minuisce il testo preesistente ag-
giungendo abbellimenti, ritardi,
appoggiature, note di volta, ac-
ciaccature, scalette, gruppetti vari
e quant’altro che vanno a incre-
spare e arricchire la linea melodi-
ca secondo la piu consolidata
prassi esecutiva della musica ba-
rocca (poi rivista e “asciugata” nel
successivo stile galante). Che dire?
Certo, l'epoca di Giuliani non &
quella di Bach ma non si pud li-
quidare cosi sbrigativamente I'ar-
gomento e bisogna necessariamente
fare alcune riflessioni.” Prendiamo
ad esempio la raccolta di Studi
dell’op. 100, il cui titolo cosi reci-
ta: Etudes Instructives faciles et agrea-
bles pour la Guitarre contenant un
Recueil de Cadences, Caprices,
Rondeaux, et Préludes. Cosa intende
Giuliani per “Cadences™ In segui-
to, all'inizio della sezione dei Preludi
egli ¢ decisamente pil esplicito
con l'inserzione della seguente di-
dascalia: “Preludj ad uso cadenza
servendosene avanti di cominciare
un pezzo di Musica”. Da queste
parole parrebbe proprio d’intendere
che Giuliani prima di iniziare a
suonare le sue opere — e per crear-
ne una adeguata introduzione — si
concedesse qualche momento di
libera ed estemporanea esecuzio-
ne. Lipotesi € ulteriormente raffor-
zata dal fatto che alcune di que-
ste brevi composizioni (i numeri
17, 18, 20 e 21) sono addirittura
prive della stanghetta d’indicazio-
ne delle battute e quindi ancor piu
improntate alla massima liberta.
Per arrivare al nodo cruciale, sa-
remmo quindi nello spinoso cam-
po dell'improvvisazione. E se que-
sta libera improvvisazione — qui
acclarata — fosse poi stata applica-
ta anche nella ripetizione dei ri-

tornelli dei numerosi temi con va-
riazioni, per concedersi qualche mo-
mento di fantasia, evitare la mo-
notonia di una meccanica ripeti-
zione e stupire ulteriormente il pub-
blico con la propria creativita e
immaginazione? (En passant:
quante volte durante un ascolto ci
siamo scoperti annoiati alla enne-
sima e pedissequa ripetizione di
un ritornello in un tema con va-
riazioni?). Non dimentichiamo
inoltre che proprio il tema con va-
riazioni era la forma principe per
sfoggiare tutte le pit spettacolari
qualita tecniche e artistiche.
Ovviamente nulla vi € di certo e
quindi la questione rimane aperta
alle varie ipotesi. Certo & che do-
po ormai molti anni di sacrosanto
rispetto del testo e di scrupoloso
rigore filologico (giustamente af-
fermatosi dopo le vistose licenze
dei decenni passati), quasi a mo’
di contraltare e di rimbalzo rispet-
to alla severita filologica — in ef-
fetti a volte un po’ rigida e acca-
demica cominciano a emergere
pulsioni indirizzate a una sensibi-
lita e una liberta nuove nella pras-
si esecutiva. Non dimentichiamoci
che nella storia e nella storiogra-
fia della musica la lettura, la de-
codificazione e linterpretazione
del testo musicale nelle varie epo-
che hanno subito la piu classica
dinamica “a pendolino”, vale a di-
re con il privilegio ora di un po-
lo della questione (il rigore e l'og-
gettivita), ora dell’altro (la liberta
e la soggettivitd). Per risolvere la
non semplice questione occorre for-
se affidarsi al buon senso e a un
sano pragmatismo: in soldoni, se
questi cambiamenti sono belli e ben
fatti portando ricchezza e icasticita
al testo, perché rifuggirli ad ogni
costo? Certo devono essere di
buon gusto, in perfetta sintonia
con lo stile dell'opera e, soprat-
tutto, linterprete deve possedere

le necessarie cognizioni storiche e

una buona sensibilita musicale, al-
trimenti si cade nel mero esercizio
di stile o nello stereotipo della piu
vuota meccanicita. Per concludere

il discorso sulla lettura di. questa
op 107, non possiamo non sotto-
lineare anche in tale frangente le
spiccate doti virtuosistiche di Davide
Ficco, assai evidenti nella variazione
IV, dove il tour de force del pol-
lice nei bassi stoppati pur nell’ambito
di una eccezionale velocita & ri-
solto con assoluto controllo, e il
finale, staccato dal chitarrista con
un tempo vertiginoso e spettaco-
lare.

Se in quest’'opera l'ascolto di ta-
li innovazioni, dopo uno stupore
iniziale, alla fin fine — lo dobbia-
mo ammettere — ci ha convinto e
ci € piaciuto, non cosi possiamo
dire dell’esecuzione dell’Eroica. Lo
stesso Davide Ficco aveva ammesso
“una certa arditezza” nell’applicare
questa pratica improvvisativa an-
che alla ripetizione del ritornello
dell’esposizione e, in effetti, que-
sta arditezza ci ha lasciato qualche
perplessita. Se nei temi con varia-
zioni tale prassi esecutiva puo ri-
velarsi funzionale, in una struttura
cosi fortemente codificata e acca-
demica quale la forma-sonata que-
sto procedimento non ci convince.
Indubbiamente il chitarrista torine-
se fa sfoggio di una notevole fan-
tasia nei cambiamenti arrecati (a
volte anche quasi sostanziali), uni-
tamente a una felicita d’ispirazio-
ne e, come ormai di consueto, a
una notevolissima brillantezza tec-
nica. Ma, come si suol dire, non
€ in quel campo che si deve gio-
care la partita in quanto cosi fa-
cendo si va a minare la solidita
dellimpianto formale e strutturale,
vera € propria caratteristica basila-
re e fondante della forma-sonata.
La ripetizione del ritornello di una
variazione non ha la stessa valen-
za della riproposizione dell’esposi-
zione. La vi € una temperatura af-
fettiva pit leggera e meno seriosa
che, tutto sommato, permette e qua-
si si presta alla mutazione di un

testo che proprio nelllambito del

cambiamento e della variazione tro-
va la sua ragione d’essere, qua in-
vece la ripetizione del ritornello
espositivo serve a ribadire con for-



za gli assi portanti della struttura,
i quali devono rimanere fermi,.sta-.
bili e assolutamente ben chiari in
vista poi dello sviluppo: infatti
questa sezione, forzando un po’ i
termini, in qualche maniera a sua
volta “varia” (il virgolettato & d’ob-
bligo) il materiale musicale dell’e-
sposizione nel confronto dialettico
fra le due aree tematiche con mu-
tazioni tonali, armoniche, melodi-
che e ritmiche di tutto quanto pre-
sentato in precedenza. Se gia si va-
ria il ritornello dell’esposizione, si
rischia poi non solo una eccessi-
va ridondanza ma anche di non
comprendere pitl su quale mate-
riale tematico si debbano applica-
re i procedimenti che approfondi-
scono, amplificano, analizzano —
sviluppano, appunto — quanto pre-
sentato nell’esposizione. E, inoltre,
nella ripresa (che non prevede ri-
tornelli) cosa sara riproposto? Una
versione o l'altra? E questo va ul-
teriormente a indebolire la solidita
strutturale della forma-sonata che
rischia cosi di perdere ulteriormente
la sua identita. Il ritornello di una
variazione non ha uno sviluppo e,
soprattutto non si ripresenta alla fi-
ne. Come detto, sono due cose
ben diverse. Questo senza nulla
togliere alle notevoli capacita del-
I'interprete che a volte architetta
delle soluzioni veramente ingegnose
e ben riuscite.

Per concludere, ribadiamo
quanto detto all’inizio, ossia che
per tutte le ragioni sopra esposte
si tratta di un disco di grande in-
teresse che merita veramente di
essere ascoltato.

Marco Riboni



